Tara Barsei

Radu POPICA

ACTIVITATEA ARTISTICA A ELENEI MURESIANU

Cariera artistica era o alegere dificila pentru o femeie de la sfarsitul secolului al XIX-lea.
Prejudecatile epocii atribuiau femeilor doar rolul de model si obiect al adoratiei artistului.
Femeia-artist era incd privitd drept o anomalie.! Reprezentantele sexului feminin trebuiau sa
depaseasca serioase obstacole daca doreau sa dobandeasca statutul de artist. Portile Academiilor de
Arte Frumoase le erau inchise. Pentru a dobandi o formatie artistica, erau nevoite sa studieze in
particular sau in scoli de artd mai putin renumite. Chiar si aici, nu puteau studia decat un numar
restrans de discipline si erau indrumate spre tehnici si genuri considerate minore. Creatia lor era
desconsiderata de criticii de artd si de comunitatea artistica, fiind privitd cu neincredere si ironie.”
Dificultatile nu au Impiedicat insd un numar tot mai mare de femei sd se impund in lumea artei.

Transilvania, unde predomina o mentalitate provinciala si traditionald, nu avea cum sa constituie
o exceptie. Arta transilvaneana a pastrat pe tot parcursul secolului al XIX-lea un caracter conservator,
respingand inovatiile si experimentele. Privitd in acest context, hotdrarea Elenei Muresianu
(1864-1924) de a dobandi o formatie artistica autentica, de a deveni un artist profesionist, ne apare ca
0 optiune curajoasa §i nonconformistd. Nu era insd un caz singular, printre primele femei-artist din
Transilvania numirandu-se si contemporanele’ sale: Betty Schuller (1860-1904), Anna Déorschlag
(1869-1947), Hermine Hufnagel (1864-1897) si Lotte Goldschmidt (1871-1925).

Nu stim unde a dobandit Elena Muresianu primele rudimente de educatie artistica. Interesul sau
pentru picturd, ,, care mi-a fost totdeuna dragd’™, dupd cum singurd marturisea, trebuie sd fi fost
timpuriu. A jucat un rol si o anumita predispozitie familiala. Tatal sau, loan Popovici, era un bun
desenator’. Prilejul de a-gi urma vocatia a apdrut atunci cand, in urma interventiei viitorului sau sof,
Aurel Muresianu®, Gheorghe I. Nica' ii va acorda permisiunea de a studia arta. Elena Muresianu va
opta pentru Viena, centru artistic spre care se indreptau majoritatea artistilor transilvaneni in
secolul al XIX-lea.

Cand Elena Muresianu sosea la Viena, in iulie 1884% cultura vieneza trecea printr-o perioadd de
remarcabila efervescenta. Cu toate acestea, viata artistica raimanea in mare masurd conservatoare,
suprematia academismului fiind necontestata. Renumele sau, de centru al academismului european,
trebuie si fi cantirit greu in decizia Elenei Muresianu. in mediul din care provenea, titlul de pictor
academist era deosebit de apreciat. Nu lipsit de importanta trebuie sa fi fost si exemplul ilustrului sau
concitadin, pictorul Misu Popp’, format de asemenea sub influenta academismului vienez. Aspiratia

Tulia Mesea, Rafinament si sensibilitate/demers artistic feminin, in ,,Poduri europene-Traditie si continuitate” (catalog de
expozitie), Muzeul National Brukenthal Sibiu, 2007, pp. 7-8. ) )
Mireia Ferrer Alvarez, Historical Studies of the Practice and Profession of Women Artists, in ,,Professions and Social
Identity — New European Historical Research on Work, Gender and Society”, Pisa, 2006, p. 116.

Situatia lor prezinta unele particularitati. Usurinta cu care au fost acceptate in mediul artistic se datoreaza nu atat
transformarilor din mentalitatea societatii transilvanene, cat relatiilor de inrudire cu Carl Dorschlag (1834-1917) si Ludwig
Schuller (1826-1903), animatorii artei transilvanene din epoca. Iulia Mesea, Rafinament si sensibilitate..., p. 9. Un alt
factor favorizant il reprezinta, fara indoiala, caracterul mai putin conservator al societatii sasesti.

4 Arhiva Muzeului ,, Cgsa Muregenilor” Brasov, dos. 584/ Ipl, doc. nr. 1483, scrisoarea Elenei Popovici catre Aurel A.
Muresianu, Viena, 22 noiembrie 1884.

Aurel A. Muresianu, lacob Muresianu 1812-1887 — Album Comemorativ, Tipografia ,,A. Muresianu §i Branisce &
Comp.”, Brasov, 1913, p. 65.

,,Dumitale iti voi multami totdeuna, caci numai dupé propunerea ce ai facuto Dumneata Unchiului meu — sa-mi permita sa
studiez — dansu au luat initiativa”. Arhiva Muzeului ,,Casa Muresenilor” Brasov, loc. cit.

Unchi si tutore legal al Elenei Muresianu dupa moartea lui Ioan Popovici.

Arhiva Muzeului ,,Casa Muresenilor” Brasov, loc. cit.

Virgil Vatasianu, Opera pictorului Misu Popp, in ,,Tara Barsei”, anul IV, nr. 4, 1932; Ion Frunzetti, Misu Popp, Bucuresti,
1956; George Oprescu, Misu Popp, in vol. Pictura romdneasca in secolul al XIX-lea; Elena Popescu, Misu Popp,
Reprezentant al academismului romdnesc — Pictura religioasa si pictura laica, Muzeul National Brukenthal Sibiu, 2007.
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sa de a deani dportraitist« 0°° poate  pus< ' legetur< cu acelatumodé™, dar Y4cu o comand«
socal deosbit de larg<*?

Deoaece feme# nu eau admise la prestigioasa Aeade de Arte Famoase din Viertd, dup<
o scurt perioad« depregc¢ire "n paticular cu pictorul Johan Bee'*, Elena MueYsianu a-"nscris la
»coala de Ate Y4 Meserii ce fationa pe 1%er Muzeul Austriac petru Art< Yi Indstrie (k. k.
Kunstgeverbeshuledes k. k. .stareichischen Museuns fYr Kunstind Indust®), undeese adnis<
direct 'h anul dof®. Programl de $udi cupindea tréi ani de »®alk Prepaatrie
(Vorberatungsschud), urnati de o pewad< de spedalizare. Eduetia se conforma riguros
precepelor academiste. Accentul senaa pe "ng/ireanor elenente de teda artei ¥i pe studiu
desaului. Studatii realizau b "neput e—pidup« gravurice r@roducea opere¢ marilor maeii Yai
dup< mulajde unorstdui antice. Uterior, treceau lastudi dup< model viu. Abiadup< ceabsoleau
»coala Prepratorie stdertii primeau permisiunea de aggtica pictura "nlei %i puteau realiza
lucr<ri mai elaborate.

€n cei patr ani pe cag-i va petece la »coala de Ag Y4 Meserii, Elena Muretiaradovedit
o studet« con¥incioas, prombv%ond cwsces tode examenek. Profeorii s<, J.Cajetar®,
F. Hawser"’, Ludwig Minnigenodée®, Friedrich Surm'®, erau eprezetanti minori ai academisuiui
vienez, @ care-| pacticau "ntr-ananier< exact< “iitmectiv<. Dintre ace¥tia, ultifdoi au eercitat
o influen< important« "n pregtirea sa. Educaia tinerei artige s-acorformat "ntrutotul modelulu
academist. én cei patrui aetrecti la Viena,a executat "nrncipal studi de atelier dupmodel %i
mai rar c—pdup< gravuri. Pentu examenele %i exptile anuale ale Yacolii, dar Yi la solicitarea
unor cunosati, va reliza ptturi de gen, natri statice, pésge Yportrae. Rearge prepondentla
tehnici grafce (creion c«bune, acarel, gua¥a< etc.). Tatica picturii "n lei o depmde t%orzidn
ultimul an destudis, cu geneosul gutor al pictorului bucovin@n Epaninonda Bicevshi®, al
c«rui atelier din \lena "I frecveteaz< pentrwn timg™

Con¥itientcel limitele pregc«tirii prdesiorale pe care ouyiea doBtondi la Vien&lena Mure¥zian
a initiat nuneroag denersuri’n speanta oltinerii unei burse dn parea satului ronfon ga Sei

1 Arhiva MuzeulugCasa Mure&hilorOBra¥sopydos 591/3, docnr. 1614, sdsoaea HeneiPopovicic<tre Gheoghe I.Nica,

Viena,2 octonbrie 1885.

Mi%u Bpp a fost un milific portretig, realz%ond un ane numr de portrete b Brd/Zov Y4 "mprejurimi sake, pecae,

ne’ndoiénic, Elena Mue¥siau le cunotga.

aNumrul de portete picate h lume "nte 1860 %i 1926 ,prodgios. Depate de dntra "n conareri< cu pictura fotogmafia

n-a fccut dec%ot s« dezite, "n straturi sciale tot mai lagi, o preerint« marcantc pentrifixarea imaginii indivduale a

fiecarei persane ...0. Galienne Vi Pierre Fraagdxrtretul, 50 de secle de umarsm "n pitur¢, Editura Meridiane,

Bucuré/ti1973, p. 177.

3 |nterdictia afost ndlcak doar”n anyl 1920

% Arhiva MuzeuluBCasa Mure&hilorOBra¥.opdos 591/2, docnr. 1585, sdsoaea HeneiPopovicic<tre Gheoghe I.Nica,
Viena, 2 octonbrie 1884.

5 |bidem. .

% J. CajetanPictor ¥i desenatef. Allgemenes Laikon de Bildenden KYnkr von der Anike bis zur Ggenwart vol. V,

Thieme-Becker, Lepzig, 1911, pﬁ 35859.

F. Hauser. Pictor de portrete ‘iaturist.cf. E. BZnZit, Dictionnaire critique etdocumerdire des peintes, sculpeurs,

dessinagurs etgraveurs vol. VI, Gr¥nd, 1999, P 804. ) o .

% Ludwig Minnigerode(1847% ?). Pictor de @n Y portretist. Profasla »coala de Arte ¥i Meserii din Viena "ntre anii
1876-1900cf. Allgemeines Lexiku.. (ediie noud, vol. XXIV, Thieme-Becker, Leipzig, 1978, p. 580.

9 Friedrich Stum (1822-1898) Speializat "n pictr< decoraiv< % tablouri cu flori. énte anii 18681892 a fost mfesor de

pictur< decaativ< la »coala de Arte Y4 Meserind/iena.cf. Allgemeines Lexikuo.., vol. XXXII, Thieme-Becler, Lepzig

1938,

lon Fru%zetu Etapée ewlusiei peisajului 'n pictura rom%.nesp%on«< la Niolae Gigoresa. Epanmonda Buevsai B un

Tytir bucovnear) "n vol Arta rom%oneastn seolul XIX, EdituraMeridiang Bucue¥4i1991, pp294-311.

2 Arhiva MuzeuluBCasa MureghilorOBraYsomdos 591/6, docnr.1710, sdsoaea EEenelPopOV|C|c<tre Gheoghe I.Nica,
Vienag 2 apilie 1888.
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permitc s< studieze pictura la Roma sau P&riBe asemenea, a cutat sdivk un post de pofesa
de desn "n RM%.Ni&> Eforturile sale, ne’nawrate de succesndic< fermitatea hotcr%orii de i
constui o cariet artistic<. Circumstate ce ne ram%on necsoate audcut ca aceast« intéie s« nuse
poat¢ cortretiza. De vin trebuie s« f fost lipsa rearsela financiare necesareeptru camtinuaea
studiilor %#arestr¥%oregea accesuidemeior la cusurile »cdii de Arte ¥4 Meserii, "nc#pnd canul
1887. Cet estecs, la sf¥vaitil cdui de alpatuleaan de tidiu, "n vaa anulii 1888, afost ne/oit< s¢
abandonee dudiile %8¢« revin< "n ora¥suhatd.

La scut timp dyp« "ntoarcerea’n aa¥unatal sa c<storit cu Aurel Mure¥ziam. Obligaliile
legate de familie, gosplerie, iniliativele social-cliurale, implicarea "n ithcarea fianal< ¥4i, rai
t%orziu, catuceea Gazetei de Trailvania "i vorlcsa puin timp pentruart<. Cu toate acestea,iah
dac< o0 va pratica poradc, nu va bandona miodd:« pictura. Ineresll s« s-a fidrepat groape
exclusiv gore patretistic<. Printre cei wrtretizdi se num<«r< membrii familiei sale Yigrsaalit<!i de
seamc« ale vibi cultural-pdlitice a ran%onilor id Transihvania. €n1897 a paticipat la Expozilia
Coopemativela din Bucure¥4ti, maniza< de Societdea Co@enativ< a Corstructorilor % MeséaYailor
Rom%oni, fiind r<dgitc cu medalia de arigt pentrulucrile expuse, mai ales acuaréfeA practicat
Yai pitura bisericeascy, rediz%ond ptura iconstaului biseicii ortodoxedin saul Dobolii de bs (jud.
Covasia)?® Din corespondela putak cu Amos Fr%oicafkm despreun proiet piivind "nfinlarea
la BraYsowva unei Soiet<i pentru éourajarea Artelo Frumoasé®, ce urma s« se afle swondicerea
sa. Inliativa "ns< nu sa concetizat.

Din credia Hené Mure¥%&nu au spravieluit doarun nmic numr de lucr«i (13 B pitur< Yai
grafic<).?” Aceste circumstda "ngremeaz< famularea unei apcieri pertinete cu privre la
valoarea & % locul pe cail ocup "n evoldia artei din Tragilvania. Ora, chiar¥i "n cazul
lucr«rilor t%orzii, nu aeh<¥4it niciodat< modelul academist. Lucr«rile saldifgrert de gentabordt,
se evidethiaz« printr-un realismtenperat, spcific academismiui gemman. Pelungirea nefireasc< a
academismlui "n arta om%oneasc<,utt dupx ce-v4i epaase prestigiupe plan etopean, m este un
fenomen izdat. Mulli arti¥4tiprecum CostantinD. Sah?® ¥4 GD. Mire&®, rem%on fideesteticii
academiste p%on< "n periaaaterbelicc.

én rioada sudiilor, Elena Mure¥%iana abodat natwa static< cu okecte vechi sau etice.
Aced gen,cu o "ndlingat tradilie, "Vaaveaoriginea h pictura oandez din secoll al XVII-l ea®

2 Arhiva Muzeului 8Casa Muresenilor” Brasov, dos591/4, docnr.1644, sdsoaea HeneiPopovicic<tre Gheoghe I.Nica,

Viena 23 nai 1886;4rhiva Muzeului 8Casa Muresenilor” Brasov, d0s.591/4, docnr. 1645, sasoaea HeneiPopovici

c«re Gheorgle |. Nica, Viena, 9 iunie 886; Arhiva Muzeului &asa Muresenilor” Brasov, dos.591/4, docnr. 1647,

scrisoarea Elenei Povici c<tre Gheorgk |. Nica, Viena, 18 iue 188; Arhiva Muzeului 8Casa Muresenilor” Brasov,

dos. 591/4doc. nr 1651, srisoare Ekenei Ppovici atre Gheoghe |.Nica, Viena,nedat&; Arhiva Muzeului 8Casa

Muresenilor” Brasov, dos.591/4, docnr. 1653, sasoaea HeneiPopovicic<tre Gheoghe I.Nica, Viena,2 octonbrie

1886;4rhiva Muzeului 8Casa Muresenilor” Brasov, d0s.591/4, docnr.1655, sdsoaea HeneiPopovicic<tre Gheoghe

I. Nica, Vienag 9 ocobmbrie 1886.

Arhiva Muzeului aCasa Muresenilor” Brasov, d0os591/4, docnr.1655, sdsoaea HeneiPopovicic<tre Gheoghe I.Nica,

Vieng 9 ocbmbrie 1886.

Sanda-Maria ButaDate devpre activitatea pictoritei Elena Muresianu (ms.), Muzell &Casa MueYagitorO BaYsoyAurel

A. Mure¥any Autobiografie (ms.), Muzeul &CasdMure’/sendr0148 BaYvaov.

% Joan L<cctuYauVasile <E(—:‘Chll’fﬁll’l, Violeta P<trunje] Romdnii din Covasna si Harghita. Istorie. Biserica. Scoala. Cultura,
Editura Gai RonPsenesdvlieraureaCiuc, 2003, p.308.

% Sanda-Maria Butagp. cit.

2 Multe din lue<rile sale sau perdut fiindu-ne cunosate doaprin intermediul sirsebr docunentae. Rintre de senumre,
cu o singw exceplie, luckrile exeutae "n peioada sudiilor (18841888), nerlionate "n orespondela cu Georghd.
Nica. Portretul fiicesale, Elena Aida, exetai "n anul1913. Arhiva Muzeului 8Casa Muresenilor”, Bra%a, dos.556, doc.
nr. 14834 Portetul "n awarék al lui George Bailiu, executa "n anul1893. O see de tabburi executae pentu fanilia
Fr%oncu. SaadMaria Butagp. cit.

% valentin Cuc<, Constantin D. Stahi, EdturaMeridiang BucueYati1983.

2 TheodorEnesa, G. D. Mirea, EdituraMeridiane BucueY:{i1970.

% Printre reprezentam de seamc« ai genului se mar<: Jan Davidsz de HeemWillem Kaaf %i Atshamvan Beijeren
Wilhelm Bode,Maestrii picturii olandeze si flamande, vol. |, Editura Meaidiane,Bucuré/ti 1983, pp. 32B46.
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secolul al XIX-lea, in pofida desconsiderarii naturii statice de catre academism, s-a bucurat de o larga
apreciere in spatiul artistic german, deoarece oferea prilejul etalarii virtuozitatii artistului prin
surprinderea cu fidelitate a texturii specifice diverselor materiale §i a jocurilor de umbre si lumini pe
suprafata obiectelor. In spatiul roméanesc, au practicat acest gen Johann Wilder’', pictor stabilit la
Timisoara, Hermine Hufnagel**, activi la Sibiu, si ieseanul C. D. Stahi.

Naturile statice pictate de Elena Muresianu, aflate in patrimoniul Muzeului de Arta Brasov,
dovedesc insusirea temeinica a abilitatilor profesionale. Arme bosniace™ (Fig. 1), lucrare de proba
executatd in ultimul an de studiu, este o compozitie de mari dimensiuni, monumentald, impresionanta
prin decorativismul sdu, accentuat de gama cromatica vie si luminoasa. Fiecare element este analizat
cu acuratete fotografica, o atentie deosebita fiind acordata redarii materialitatii proprii fiecarui obiect
si efectelor de lumina. O altd Naturd Staticd®, realizatd intr-o maniera similard, dateazi din aceeasi
perioada.

Portretele sale se inscriu in traditia portretisticii academiste. Diferente notabile apar insa intre
portretele in care sunt Infatisati cei apropiati si cele dedicate unor personalitati. Acestea din urma,
dintre care amintim Portretul lui Andrei Barseanu®® (Fig. |1) si Portretul Iui Ioan Nica Nichifor®®
(Fig. I11), reiau in general o formulda compozitionald conventionala, aproape stereotipa. Cu o mica
exceptie, toate sunt portrete-bust, conturate pe un fundal monocrom. Gama cromatica, restransa la
tonuri inchise, aminteste de acel Galerieton specific pictorilor academisti. Reducerea la minimum a
detaliilor si simplitatea vestimentatiei subliniazad sobrietatea compozitionald. Rigiditatea
constructivd este compensatd de atenta punere in pagind, desenul corect si exact, eclerajul
directionat, menit s puna in valoare expresivitatea chipului, si preocuparea pentru individualizarea
personajelor. O anumitd doza de artificialitate, detagarea in raport cu modelul, decurge din executia
dupa fotografii a celor mai multe portrete.

Diferit se infatiseaza portretele celor dragi, in special cele ale copiilor séi, Aurel si Elena Aida.
Elena Muresianu se indeparteaza in aceste portrete de rigida formuld compozitionald a clasicismului
academist, dovedind receptivitate fatd de unele elemente de limbaj plastic afirmate in jurul anului
1900. Cadrul devine mai complex, gama cromatica se diversifica, iar postura rigida si conventionala
este inlocuitd cu o atitudine spontana si fireasca. Portretul Elenei Aida® (Fig. IV) se remarci prin
,,sensibilitatea si rafinamentul cromatic”®, ce-i imprima un efect decorativ §i armonios, §i prin
efortul de caracterizare psihologicd. Portretul lui Aurel A. Muresianu — tandr”® (Fig. V) este
singularizat prin scenografia elaborata. Tipicul fundal monocrom este inlocuit cu un cadru ce descrie
intr-o manierd veridica un colt din casa parinteasca, populat de o recuzita variata, nu lipsita de
conotatii simbolice. Fundalul este ocupat de pictura lui Stoica Dumitrescu, Intrarea lui Mihai
Viteazul in Alba-Iulia®, aluzie la rolul jucat de familia Muresianu in miscarea nationala a romanilor
din Transilvania. Dintre portretele Elenei Muresianu, mai amintim Portretul Dr. Aurel Muresianu™

Annemarie Podlipny-Hehn, Banater Malerei/vom 18. bis ins 19. Jahrhundert, Editura Kriterion, Bucuresti, 1984, pp.

35-37.

Tulia Mesea, Hermine Hufnagel (nota biografica), in ,,Rafinament si sensibilitate...”, p. 42; Doina Udrescu, Arta germana

din Transilvania in colectiile Muzeului Brukenthal din Sibiu (1800-1950), vol. I: Picturd, sculptura, Sibiu, 2003, pp.

86-87.

Tehnica mixta pe hartie groasa, 95 x 70 cm, semnat stanga jos cu rosu E. Muresianu, nedatat (1888), nr. inv. 1146, Muzeul

de Arta Brasov.

Ulei pe panza, 59 x 58 cm, semnat dreapta jos cu rosu E. Muresianu/Elena Popovici, nedatat, nr. inv. 1066, Muzeul de Arta

Brasov.

Ule? pe panza, 60 x 42,5 cm, semnat dreapta jos cu rosu Elena Muresian, nedatat (1917), nr. inv. 1579, Muzeul National

Brukenthal Sibiu.

Ulei pe panza, 59 x 44,5 cm, semnat dreapta jos cu rosu Elena Muresian, nedatat, nr. inv. 1262, Muzeul de Arta Brasov.
Ulei pe panza, 77,5 x 49,5 cm, semnat dreapta jos cu negru E. Muresian, nedatat, nr. inv. 1255, Muzeul de Arta Brasov.

¥ Tulia Mesea, Elena Muresianu (notd biogra 1c€i%, in Rafinament si sensibilitate..., p. 52.

Ulei pe l}])énzé, 120 x 70 cm, nesemnat, nedatat, nr. inv. 1223, Muzeul de Arta Brasov.

Gheorghe Cosma, Pictura istorica romaneasca, Editura Meridiane, Bucuresti, 1956, p. 84.

Ulei pe panza, 48 x 44 cm, nesemnat, nedatat (1890), nr. inv. 5, Muzeul ,,Casa Muresenilor” Bragov.
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Fig. I. Arme bosniace. Fig. II. Portretul lui Andrei Birseanu.
Tehnic« mixt« pe h%ortie groas. Ulei pe p¥«.
95 x 70 cm 1888. Mizeul deArt« Braaov. 60 x 42 5 cm1917. Mizeul National

Brukenhal Shiu.

Fig. I11. Portretul lui Ioan Nica Nichifor. Fig. IV. Portretul Elenei Aida.
Ulei pe p%an. Ulei pe p%an.
59 x 44,5 cmMuzeul de Atc< Bralv. 77,5 x 49,5 m. Muzeul de At< Bralv.
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L MR .

Fig. V. Portretul lui Aurel A. Muresianu — Fig. VI. Portretul Dr. Aurel Muresianu.
tanar. Ulei pe panza.
Ulei pe panza. 48 x 44 cm. Muzeul “Casa Muresenilor” Brasov.

Fig. VII. Autoportret. Fig. VIII. Iconostasul bisericii
Ulei pe panza. din Dobolii de Jos
60 x 45 cm. Muzeul de Arta Brasov. (jud. Covasna).
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(Fig. VI), Portretul lui Aurel A Murévzianu Bopil *?, Portretul lui Gheorghe 1. Nca®, Portretul unui
b<rbat necunosat ** ¥i unriteresantAutopotret ** (Fig. VII), in care se infatiseaza in jurul varstei
de 30 de ani. Din creatia sa grafica s-au pastrat un Portret al lui Nicolae Tecld®, exeutatdup< o
fotografie, ¥4 figur< de gen, Biatul cu @vrigi*’.

Pictura sa bisericeascd, ce ne este cunoscuta printr-un singur exemplu, se inscrie fidel in traditia
specifica atat Transilvaniei, cat si intregului spatiu romanesc din secolul al XIX-lea, dominat de o
picturd neoclasica, pur imitativa, de inspiratie apuseand. Iconostasul bisericii din Dobolii de Jos (Fig.
VIII), executat probabil intre anii 1895 si 1897, cuprinde noudsprezece icoane. Pe primul registru al
iconostasului, rezervat icoanelor imparatesti, figureazd, in stanga, Sf%ttul Nicolae si Maica
Domnuluicu Pruncul iar in dreapta, Isus Hristoshineav%ont%ogidSfo%itul Mucenic Dimitrie, icoana
de hram a bisericii. Pe usile imparatesti, Bunavetire si David c%ont%oraltarf<. in registrul superior —
central este reprezentata Sf%o@at Treime iar de o parte si de alta, doisprezece profeti. Similitudini
stilistice si iconografice evidente ne indreptatesc sa presupunem ca sursa principald de inspiratie la
care a recurs Elena Muresianu au fost picturile executate de Misu Popp la o serie de biserici din Tara
Barsei: Sfanta Treime din Brasov, Adormirea Maicii Domnului din Satulung (Sacele), Sfantul
Nicolae (Cuvioasa Paraschiva) din Dumbravita (Tantari), Adormirea Maicii Domnului din Cernatu
(Sicele), Sfantul Nicolae din Rasnov, Sfantul Dumitru din Araci (Arpatac).*®

Elena Muresianu nu a fost o inovatoare in artd, nu se numara printre Innoitorii limbajului plastic.
A ramas toata viata tributara clasicismului academist, nereusind sa se elibereze definitiv de formulele
deprinse in perioada studiilor. Neindoielnic, asupra creatiei sale si-au pus amprenta formatia artistica
incompleta si raritatea momentelor in care se putea dedica artei. Cu toate acestea, printre putinele sale
lucrari se gasesc cateva exemple ce demonstreaza un talent promitator. Personalitatea sa nu impune
prin aportul la evolutia artei transilvanene, ci prin rolul sdu de deschizatoare de drumuri, fiind, dupa
stiinta noastra, prima femeie-artist profesionista din spatiul cultural romanesc. Pe calea deschisa de
ea au pasit, in deceniile urmatoare, in conditii mult mai prielnice valorificarii potentialului creator, si
alte femei-artist din Brasov, dintre care amintim doar pe Elena Popea si Margaret Scherg-Depner.
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Ulei pe panzi, 76 x 49 cm, nesemnat, nedatat, inv. nr. 1258, Muzeul de Arta Brasov. .

Ulei pe panza, 78 x 58 cm, semnat dreapta jos cu rosu EMuresian, datat 1918, Muzeul ,,Casa Muresenilor” Brasov.
Ulei pe panza, 62,1 x 42 cm, semnat dreapta sus cu rosu E. Muresian, nedatat, Muzeul National Brukenthal Sib1u.
Ulei pe panza, 60 x 45 cm, semnat dreapta jos cu rosu E. Muresianu, nedatat, nr. inv. 3397, Muzeul de Arti Brasov.
Carbune pe hartie, 30 x 24,5 cm, nesemnat, nedatat, Muzeul ,,Casa Muresenilor” Brasov.

Creion si acuarela pe hartie, 70 x 40 cm, semnat dr_eapt?:jos cu negru Elena Muresanu, Muzeul de Arta Brasov.
Elena Popescu, Pictura religioas< "ncregia lui Mivau Popgn ,,Misu Popp, Reprezentant ...”, pp. 59, 90 si 93-99.
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Radu Popica

Elena Murel%anu(8 Artistic Career
Abstract

It was rather difficult for a 19™ century woman to follow an artistic career because of the
prejudices of that time. She was only meant to be a model or a muse for the artist. But Elena
Muresianu (born Popovici) is one of the first artist women in Transylvania and in the whole
Romanian area.

Elena Muresianu studied in Vienna between 1884 and 1888, her creation being influenced by
the academic style. During the years spent in Vienna, she attended the studios of the School of Arts
and Crafts, towards the Austrian Museum for Art and Industry, where she realized especially
sketches after a model and copies of engravings. Her professors J. Cajetan, F. Hauser, Ludwig
Minnigerode and Friedrich Sturm were minor representives of the Viennese academism. Her
attempts in obtaining a job as a teacher in Romania or a scholarship for continuing her studies at
Rome or Paris failed. In 1888 she was forced to interrupt her studies and return to her native town,
Brasov, where she got married with Aurel Muresianu, the editor of “Gazeta de Transilvania”. The
following years, due to social and family reasons, she will not have time for dedicating to her art. She
would mainly practice portraiture and religious painting. Her portraits embody either her family
members, or Romanian personalities of Transylvania. The last ones are characterized by the rigid
compositional formula of the academic clasicism. The portraits of her children were made in a less
conventional manner, proving receptivity for the art tendences of the beginning of the 20" century.

Besides her portraits, there are two still lifes remaining, painted during her studies, some
graphics and only one religious painting, the iconostasis of the church from Dobolii de Jos (Covasna
county).
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